Dossier agrégation de chinois 2021, 1% partie

1.1 Questions posées a Yan Geling sur « Fanghua » et son ceuvre

A/ Questions en frangais

Votre roman « Fanghua » ( {75%£) ) est cette année I’un des textes au programme de ’agrégation de chinois
pour ce qui concerne la littérature chinoise contemporaine. C’est une formidable occasion d’étudier votre ceuvre
en profondeur car, si « Fanghua » peut se lire en ’absence de toute autre connaissance de ce que vous avez écrit,
ce roman s’apprécie encore mieux si on a lu au moins quelques autres de vos romans et nouvelles.

Lire « Fanghua », c’est en effet comme retrouver des personnages soudain surgis du passé, des brumes du souvenir
qui sont votre matériau d’écriture et, pour nous lecteurs, des souvenirs de lecture. C’est donc a la fois un roman a
godter en lui-méme, mais aussi une fenétre sur votre ceuvre, et sur une époque.

C’est dans cette optique que j’ai préparé les questions qui suivent, et auxquelles je vous suis reconnaissante de bien
vouloir répondre : dans un but d’approfondissement, a des fins d’analyse pour les étudiants, mais au-dela pour les
lecteurs qui, je I’espére, pourront un jour lire ce roman en traduction.

Aprés avoir lu le roman, j’ai lu un grand nombre d’interviews que vous avez donnés dans différents contextes, et
en particulier lors de la sortie du film adapté du roman, sur la base d’un scénario que vous avez écrit. Vos entretiens
avec la critique Liu Yan (XIJ¥ff), en particulier, et ses divers articles par ailleurs, m’ont paru particuliérement

intéressants. Les questions qui suivent tentent donc de ne pas revenir sur ce qui a déja été dit et publié, mais de
reprendre la réflexion a partir de la.

Geneése du roman

1. Vous avez expliqué, dans les interviews données a la sortie du film, que 1’idée de « Fanghua » venait au départ
de Feng Xiaogang qui voulait réaliser un film sur votre expérience commune dans une troupe artistique ou

wengong tuan (3 - [4]) de I’armée de Libération pendant les années 1970 de la Révolution culturelle, puis sur
le front de la guerre sino-vietnamienne en 1979. Il vous a donc demandé un scénario. C’était en 2013.

Mais vous avez d’abord écrit un roman, que vous avez mis trois ans a écrire, et ce n’est qu’ensuite que vous en
avez tiré un scenario, est-ce bien ainsi ?

2. Vous avez repris des personnages de plusieurs de vos romans et nouvelles antérieurs :

He Xiaoman et Liu Feng ({A] 7)» = A1 X1|I&) ont leur source dans deux personnages de deux de vos premiers récits :
Huang Xiaoman (¥ /]Ni2) du roman « Sang vert » ( {2gIfIL) ) et, pour Liu Feng, Yang Xian (#%%) dans « Sang
vert » ainsi que Chi Xuechun (8%:%¢) dans la nouvelle « Le rat » ( {¥£F) ). Quant au personnage de la
narratrice Xiao Suizi (7 f#-F), on le retrouve dans le recueil de nouvelles publiées sous le titre « Le Dit de Suizi

»

( (BEETIED ).

Vous avez dit que vous avez commenceé a écrire le roman autour de deux personnages, Liu Feng et He Xiaoman,
mais que le plus difficile a été de relier leurs histoires.
Comment avez-vous imaginé le développement de la narration ?

Il semble en particulier que vous avez rajouté les chapitres qui poursuivent 1’histoire des principaux personnages
apres la fin des années 1980, pendant dix années supplémentaires, en ménageant un suspense final.
Est-ce que vous aviez prévu ces derniers chapitres, et la fin de Liu Feng, ou I’avez-vous imaginé en cours d’écriture ?

3. En constatant la maniére dont vous jouez avec le matériau et les personnages de vos récits, depuis le premier
publié en 1981, « Oignons » ( {Z) ), on est étonné de voir avec quelle maitrise vous arrivez a redonner vie &



VOS personnages, a imaginer des développements narratifs qui les font considérer sous un jour différent, actuel,
liant ainsi le passé ancré dans le souvenir et le présent lié a la vie actuelle, le tout dans un cadre narratif qui vous
est propre.

Vous avez dit que vous pensez qu’il faudrait réécrire les nouvelles et les romans tous les dix ans. En fait ¢’est un
peu ce que vous avez fait avec « Fanghua ».

Est-ce que c’était volontaire, ou sous la pression des circonstances ?

Ecriture et art narratif

4. Quand on considéere « Fanghua » en le replagant dans I’ensemble de votre ceuvre, il apparait que celle-ci
regroupe des histoires de deux sortes : d’une part les récits autobiographiques autour de la vie des femmes soldats
dans I’armée dans les années 1970 — et en particulier la série de nouvelles autour du personnage de Xiao Suizi ; et
par ailleurs des nouvelles et romans inspirés d’histoires dont vous avez entendu parler, qui se déroulent dans un
cadre historique déterminé et pour lesquels vous avez fait des recherches, comme « La neuviéme veuve » (
JUANEEA) ) ou « Petite tante Duohe » ( {/N#Z#) ). Dans tous les cas, ce sont des personnages féminins

qui sont au centre du récit, méme, en fait, dans « Le criminel Li Yanshi » ( {FtiJEE 1) ). Cette distinction
vous parait-elle correcte ?

5. C’est dans les récits autobiographiques, ou semi-autobiographiques, que I’on trouve surtout le phénoméne
de réutilisation de personnages et de thémes narratifs qui finissent par constituer un maillage fictionnel en marge
de votre propre histoire, avec pour thémes centraux la danse, a 1’armée ou pas, comme dans « Le danseur de
Shanghai » ( {_EIEHES) ), et la guerre sino-vietnamienne comme dans « Au chevet du lit » ( { FREE) ).
Mais on retrouve aussi divers personnages-types et symboles récurrents dans toute votre ceuvre, les prostituées par
exemple, de « Fusang » ( {3:3%) ) a«Fleurs de guerre » ( (&% 1+ =%1) ) et a « Fanghua ».

Cependant, si les deux thémes de la danse et de la guerre dans « Fanghua » sont dans la ligne des récits antérieurs,
en revanche le personnage de la prostituée a la fin est plus inattendu. Comment en é&tes-vous arrivée a penser a ce
personnage ? Comme une derniére bonne action de Liu Feng ? Ou pour lui faire perdre la pureté du personnage
modele, idéalisé ?

6. En Chine, on a fait divers rapprochements et comparaisons entre votre mode d’écriture et celle d’autres
écrivains. Pour ma part, votre écriture par reprise de thémes et personnages récurrents, a caractére fortement
autobiographique, me frappe par les analogies que 1’on peut y voir avec celle de Zhang Ailing, mais, bien plus,
d’écrivaines frangaises en marge du nouveau roman comme Annie Ernaut, mais surtout Marguerite Duras.
Seriezvous d’accord avec ce point de vue ?

Ce genre d’écriture, infiniment personnel, répond-il & un besoin personnel, a une intuition propre ?

7. D’un point de vue purement chronologique, vous avez dit que le projet d’écriture de « Fanghua » est parti
d’une proposition de Feng Xiaogang en 2013, et que vous avez passé trois ans a écrire le roman. Mais, pendant ce
temps, vous avez beaucoup publié, dont les deux romans « Au chevet du lit » ( {/RFE) ) et « Le danseur de
Shanghai »

( { E#E5E D) ) respectivement en 2015 et 2016.

Comment avez-vous pu écrire ces deux romans en méme temps que « Fanghua », sur des sujets qui sont les thémes
centraux du roman, mais traités différemment ? L’histoire du soldat blessé de « Au chevet du lit » ( {FREED ),

en particulier, vous est-elle revenue en mémoire en écrivant « Fanghua », et avez -vous alors ressenti le besoin
urgent de I’écrire, en en faisant finalement un roman a part entiére ?

8. L’art narratif de « Fanghua » est tout a fait original. Ce roman se démarque de « Petite tante Tatsuru »,
par exemple, qui est construit selon une narration plus classique de saga familiale, ou de « La neuvieme veuve »,

sur un modeéle proche, mais plus original avec ce personnage central de Wang Putao (% %) dépeint avec un
humour qui rappelle celui de Li Shuangshuang (Z=X{XX) dépeinte par Li Zhun (Z=££). En ce sens, on peut voir



une évolution stylistique dans « Fanghua », et une recherche formelle qui me rappelle Yan Lianke (&% F}) dont
la premiére préoccupation en commengant un roman est de trouver la forme la mieux adaptée pour I’écrire.

Ce qui est remarquable dans « Fanghua », ¢’est le retour constant sur les personnages et les situations qui échappent
a toute vision simple et linéaire. Les personnages sont analysés en profondeur, pour tenter d’en comprendre les
motivations, les ressorts psychologiques, et I’impact qu’ont sur eux les événements extérieurs. Il ne s’agit donc
pas d’une narration classique de faits et gestes, les personnages apparaissent sous un jour puis un autre, méme Liu
Feng n’est peut-tre pas aussi bon et parfait qu’on aurait pu le croire. Le passé est insaisissable et les apparences
sont trompeuses quand on tente de réfléchir sur ce qui s’est passé. En ce sens, on pourrait dire qu’il s’agit d’une
reprise de thémes antérieurs a des fins de réflexion a posteriori.

Cela rappelle la « distanciation » de la théorie théatrale de Bertolt Brecht (le Verfremdungseffekt).
Avez-vous été influencée par sa théorie, ou par d’autres procédés narratifs de la littérature occidentale ?
Brecht voulait rompre avec le réalisme ; est-ce ce que vous recherchez vous aussi, en allant au-dela des apparences ?

9. Dans cet art narratif, le choix de conduire la narration par le biais d’une narratrice est primordial — outre
le fait que son nom, Xiao Suizi (7 &), rattache le roman & la série des nouvelles publiées dans le recueil portant
son nom. On retrouve la un procédé que vous avez utilisé dans « Fusang », ou la narratrice interpelle méme le
personnage, a la premicre personne : je te vois ... regarde-moi ... tu veux savoir pourquoi, etc.

Dans « Fanghua », la narratrice a également des interventions personnelles dans le récit : j’étais moi aussi
reporter... Puis a la fin, elle explique qu’elle est devenue écrivaine, et qu’elle a publié deux romans. Il y a donc un
effet de miroir qui projette indirectement I’ombre de I’auteure sur le récit, provoquant un effet de distanciation par
rapport aux personnages, aux événements décrits, mais en renfor¢ant en fait I’impression de récit autobiographique.

Quelle était votre intention véritable : vous appuyer sur cette narratrice ? vous cacher derriére elle ?
Vous avez dit que I’existence de la narratrice vous évitait de tomber dans 1’auto-censure : en quel sens ? Vous
étesvous vraiment libérée de toute auto-censure ?

10. Cet effet de miroir est renforcé par les fréquentes coupures que vous ménagez dans la narration afin de
souligner la part de I’imaginaire dans ce que vous venez de raconter. Part de I’imaginaire qui est aussi un prétexte
pour repartir dans d’autres explications, différentes : la réalité perd soudain de sa consistance. L’accent mis sur le
jeu de I’imagination vient ainsi renforcer 1’effet de distanciation évoqué plus haut.

Mais, quand vous incitez le lecteur & se distancier lui-méme de ce qui lui est raconté, & reconsidérer les faits
rapportés sous un autre angle, vous jetez en méme temps le doute sur toute votre narration, comme s’il ne pouvait
étre question de raconter une histoire de maniére traditionnelle, linéaire, slre.

Est-ce vraiment ainsi que vous considérez la réalité ? et la réalité dite historique en particulier ? est-ce une maniere
de suggérer qu’il n’y a pas de vérité historique ? Surtout quand celle-ci est sujette aux manipulations non seulement
du pouvoir, mais de sa propre imagination ?

En ce sens, « Fanghua » serait une mise en abyme du récit aboutissant a une mise en doute de ’histoire ?

Finalement Ihistoire (JJ 52) est narration et on a du mal a tirer un trait avec la fiction. Ou commence la fiction ?

11. Pour ce qui concerne I’histoire (/7 5), vous avez vécu la période de la Révolution culturelle au sein de
I’armée, loin des luttes de factions et des réglements de compte qui forment la trame courante de pratiquement
tous les récits concernant la période. « Fanghua », pour sa part, est quasiment une histoire en vase clos, sans guére
d’ouverture sur le monde extérieur, un peu comme la caverne de Platon ; c’est une image en profondeur des
difficultés et frustrations de jeunes vivant dans un monde de répression affective et sexuelle, avec les conflits
personnels qui en résultent.

Pour vous, cela semble étre la caractéristique essentielle de la période, et en ce sens, ce que vous dépeignez des
sentiments et des comportements de vos personnages rappelle la trilogie dite « de ’'amour » ( { =7%) ) de
Wang Anyi (£ Z21Z), mais vous en décrivez en outre les séquelles & long terme.

Cette lecture correspond-elle a votre vision personnelle ? On a dit par ailleurs de la trilogie de Wang Anyi que
¢’était une vision féminine de I’histoire, avec une certaine connotation péjorative. On peut aussi le voir comme
une marque distinctive originale. Qu’en pensez-vous ?



« Fanghua » apparait comme un maillon d’une vaste histoire des mentalités de la période maoiste qui resterait a
écrire. Comment est-il percu aujourd’hui par les autorités chinoises ?

Un mot sur le film

12. J’aimerais terminer par quelques bréves considérations sur le film de Feng Xiaogang. Il a été réalisé tout
spécialement a ’intention des spectateurs chinois de sa génération, la votre aussi, qui ne vont plus guere au cinéma
aujourd’hui car ils n’y trouvent plus guere de films qui les intéressent. Cela a été un succeés et le film a été trés bien
accueilli. Feng Xiaogang est un excellent réalisateur, aussi bon dans le genre de la comédie romantique que dans
le film de guerre. Et son film « Fanghua » a les ressorts des superbes mélodrames chinois des années 1980 qui
constituent un age d’or du cinéma chinois.

Mais, aprées avoir lu le roman, on ne peut s’empécher de regretter de n’en retrouver qu’une pale image dans le film.
11 est certain que la facture d’un film impose des choix spécifiques au genre, ou domine 1’image. Mais vous avez
dit que Feng Xiaogang a supprimé le tiers de votre scénario. Est-ce que vous avez été décue du résultat ? et quel
est ce tiers qui a été supprimé ?

Dans les conditions actuelles, il est trés difficile de réaliser des films, les réalisateurs sont soumis a toutes sortes
de contraintes, et en particulier de censure. Feng Xiaogang lui-méme a plusieurs fois exprimé ses frustrations, voire
sa colere, a cet égard. Est-ce que le film a dd subir des coupes pour satisfaire la censure ?

Question complémentaire

Pendant longtemps, vous avez dit que, parmi tous ceux que vous avez écrits, votre roman préféré était « La prairie
au féminin » ( CHEMEIEHEY ). Queen est-il aujourd’hui ?

B/ Questions en chinois

FEEE s R (7D AN L ]

BRI 7 ) &5 FRE T SCHOMERET I 7 30 H Prks ik f A B SRR 2
o XIEHFR A EBE AR RS WA (D7) Seanl DIEXT SRS
HIFABAE B = 7RIS O T EEAT B 1L, ER IR RATZ AT C 2 b 1 AR HAR LA
KRR AN S5, TR AR AR /N U AR B A SE IR % o

P (59, L BRI NE SR . W AEL 2 RIE R
RN M2k %, IF BT ERATEE 52 03 ie1Z. FIX R — WA S5
R AR /N U, t ] B 2 T ] 485 ) it AR ] — S IR 7 1

ERMAMZ T, HER TN SR, JF BARF KRR RAENEE: K ITHT
RAWTE . DMEN 7R R M I INEIE; tgit— DB E R, A B RK
KA 2R R RS ] 15 13K A A s /1 AR B P AR o

FEB B AR NS G, BN A X AN RS S E OB Z VTR, R
T AR NG . BTSSRI K RS I I TR . JUHOR AR S - PRIR R



MFEEIF I 2 IR VTiR, BRSNS (10 2 e SCE xR 5 FE S GER - HIE 81
(2% o ] R 2 B S AN B N IR SRR R T R 25, T2 DA At 20 i 1
%

ANVAZE )Y

1, SRR BB 2 Uik Rl a8 OF R — A IRBZORE 5
NI, Al A B S S VBN T 1970 AR E X TH Bk ET
1979 FM AR AT AL R 2 oy A RS . Nibfi 8 24 2013 AR
g S — DMRIA R ZOR . HEEESLES 7 KR, B 7 =F M EREAT
G, IR JREA VMO S T RIA, HSE DL Rk ?

2, BEFCRA TR R Z AR NSO R AN A /N 2 A gk
VR TR S B S Z TR A KRNI (i) 2 R NS/ Ng ;s IF
HXPFxgEm s, KA T (Gi) 2HrRAmsE. DR /NG

GET) ZHFMAIbAE . £ TR LSRR E MO AR T, JAEAN
(BETE) MR/ AN EEZ R IRE T Eis.

BN, RIS B — N AR E (R, 2R ELE B NS, 2
TN NIRRT . AR WX RIT N 2 () AR AT 4 7
0 ] B AR 1 R AR 7

JCHAR AT 7 LA ES, DMEN T4E 1980 FARMZ G 73 SME IR I+ 3]
6], ZRERIESEEAMMHE, w7 I REANES.

TR T AW BRI AR A LA ET, T BRI m iy, R S SERIEE
Z e ARy ?

3, WEHEM 1981 FEHIKKEA M (&) IHah, BEHEMTR. BURSFEhZ
TGN, BATxE T S A 2 A ] S 25 7 S P RUPE AN LA . BCAEFEAN IR H
T HREEMFISRO KRR SRR FAC, HHRBRECILZ P kR L. U

L GBS AR TR O 1 2 APIROUAHIBR R AEEoK, 2B Py 2 B ELAE BAT A N Rt i RS
HEZRZ

YR G 22 [ PAZE TR AN A RN S — k. sk b, RS
Grte) WA — IR,
X A BB, I B TR I ?

FIFARFHZA

4, WMRFATVRE CG7te) EFHCE AR R A RS, %R ULPR PR
R PG S E AL Aok Ui LSS 1970 S LA m NN A
B, SCHEW RESE UGN O LR — RS R /DU M sh—J7m iy
FARPEAE LS i i)t 2 rh AR R 48 5 i 2 3 R AR /i, A B sE
P SHEZR T, IF BAEAR NI R E AT THTSE, i CGEALANZE) « B2



CUhgaz ) R mtt. Tietnfl, Ltk NG ERS Sz b g hoibh, JEH
L EAE (REGERD) Dz it R,
LA XN T2 75 1 2

5, BAVRHA AEEERINESE. 882 AR Ui 2 i % 21 5 A H
NIRRT IR, 4k LS A N P SLON BRI T — N KB 2%, FEREE LA
FEFERNN A EE Z A SRy b RN A, e CREEIED) Z s, A (K
WY 2 AP R A o SR BATT SR B S A SR NN R B RAL AT S
win (RF) © (EET=80 Bk Grfe) 2B tass. A, R (O57%)
ZFFRT R DA B A S 3R AT BOCEE I RN, AR R JE B IR B Y
BB N RS SR 0 2575 R IX R SRR N7 i)

K A K R Ja — N IERRZE ) 7 B0E o8 1R RN B A 2l R ?

6, TEPEEN, AIE SRR M AR E K SRR AT 7 X IR X T
=, RS F 2 EhE R A SRl 1 UM AR AT ROT, R AR B &R
S, JEHEFER M 1A TR R GAE RS Z i DL EE i 35, 2830 T TIRZINEN R,
T T VEE R R e - AN (Annie Ernaut) SErETH KR ML, Sl
HEECT AR TINY « ARRD BMEM . BR S R SR ER?

R N ANPER S AR RS, R B R e M AT E. DA ANER?

7, MALRERIgRE LA RIS, BHCU (OF ) SIEIUHRIEHE/NNIT 2013 4
R — A EW IR RS IAET 7 = R E N ERAEX BN A, xR
T2 AEm, HhadEsase 2015 A1 2016 FHAmE e ORIE) M EigoE
) MRS N

BT RES A S E MR KR /DR FERE, 885 Oite) , BB ESEE /MR G
I, AEEAEE T NARAME? R —ARERE (Gite) Rz T, Z2EEIZE (K
WEY AN R L R, ER TR SN E0ar, REREH ME
IR SRR N ?

8, () HURHZAREAAWMEN A BIRAE. LUK &R B M T ChREE)
PR AW KR BERCEE N2 A mE s BiE R CGRULAZEA) IR AR
I M H AR A X O NIRRT SR AT 5 AN A, Al ER AL AAS
ZRRIEARFEE NI XML, FATATLME (O51E) s — g ik
Wg 2 LR, LK R BRI EDERHE L N EIRR, ESh T ERE KR/
PAE= ViRV Sy =k 2 R o= p A D AT (B v

G7te) DN IR R, R HURZ TR 1) 58 A il 25 1) S AN 2R PEAL A (1 NP0 AR
o NPSZEFAI 0T, DMERE S Sl BN, OB TB. DLACRE SNSRI
S .

XA RSB SBT3 AL RZJa Boash—REr
Yy, HLEFEXER] e A IR AT AR AL AN 58 e . 2 NATIHE IRl B2 1 T A 2



IR, B B RAE DR EN, AR RAWIER. ARXME X L, K
TR BLA DI B R A S i s, & e RSB 40 Radt AT R A5 IR A

XAk N EAEE TAAFEES « AT 7555 (Bertolt Brecht) [1) “Biiz” RAIFEE (FH&5/T)
(le Verfremdungseffekt) .
TR TP R EIR M, B 2 AR PGy SR AR A R ?

TAHE (Brecht) Ay HILSEE R, BRGHTFRX @I RNINE? 9, £
RFRE AR, EREE A AR R AT A R B R H B - R T4
7o REET RN DU A T R R B R N BRI SRR AL . FRATTHEIX HE Ak F
TIAE (GBERD) MR ER L, iz d, oHB0RE H 2 DU — AR
REALN, FRILBR BT I WARERE AT 4, 555
£ (i) MR, LUERGREIEXSEBAT T A NT L il E I,
fRREULH O TS, R AN . BRI, 7R — R AR RCR, W RLRE it
VR WIS T S B B, P22 5 AP, BTk SR m N, (B fe F 52
ERsELE T B ARSI EIA

BRHIERREE: EBROAEMKITRAN LR E? ER O A BRBANK S a? &
Y, LR ENAAESEEREMABRFE: XM ABEXERER? EH
MIRERS IR A LA B R AN ?

10, fEfEg® rpilrptE I fe, DME SRR NI A Fid 1 R o, Mt sdl 1 IX AP iR
RUNL o FEAE) )R AR SO B R B L AAN L L R A 11 IS RORE SR 1 — 2k
PRI, X AR R e i o I L amAL 1R G RN

B, HEEEEANGEE RN IR A, WA E 2 e PTiiE 5
SN, S RIS 2 X rRGR I B 3 AE MR B, G CiR i Be e s Uitk gt, &t &
5E 77 TRV 5

PRI IR HORB R s 2 JEHGE Pl i P S Bl s 7 X B ARG 7 I S AR A
AFEAE? Rl M EAE 2 6] TR J#84%, BB 26T H ORI ? PR X
EF, Gite) AN BONECERSE RIRIERIN, RIS SO0 I SER R Bn, PSR
FoleR, I HIRNTRAERS S /N R A 2. /Nl IR LT 4R e ?

11, =Fhs, AR dr IR A ZE DA LA, DR T Ae g &5 ) L1 v A s A
INf S Pt g EAARHE SR IR AR S AR AT B i CO5 ) MRS, B2 A5
AL, LA XN FIT e, A R ST AR B AR O XX A S £
TR IR AT 5 2 e N B DR E AT, DA K bbb 2 AN o P SR A A B8 22

XIS, RAAFEX IR ARAE, A S BT, X AR IS FAT
HZ R N 220 (=78) =#h; ERMAMEEME T RIER.

RN 5 AT S AN A 2 AATTAY T 2 A2 0 =0 i R 2 2o PR AR UL
KL, B2 L. AT PR B R B 5 A R AR bR .
ERIE AT ?



G7te) AFNBEEARNAUERE TR LR — IR, VMR R EE— D LA
e AR EBUF Z R EL?

xR IE TR

12, JeAy B UET S /NI 5 1) — e T i B 2B SR A RA ST . iz R 2 LS AR R — 40N
e [ AR ARG, AR SRR T RN, HANXEASEAR EAR LY
B, PUONARAT] S A BTGB Y 1. K EBSRAS 1 R, U 1 AR
28 VP /NN DA R i, AR P EIRIB E R . R
. HFHARE) GF ) — e edlt 1980 A FE f i g e A Al pr Lk
FS 1L R B P A 35 77

SR, AEBR SN S5, AT AN F AR R 20T B 52 22 rp B e I A e 1 o R, I
HOE AR B B R TR AN 1R ke, Ak B BB OREE T S
o ER GBS AR TR ERIA =02 — N E. BREXTERRBRE? 4
M ERHIX =00 2 — e W = 280 AT A 2

FEHAZEAE T, S AR AR WA, SEANZRS MRS, JCHAEZB T
A EERIBR A o S /NAIAR N Z IRRGE TR RN, R IR . XH Y
ALY A 52 BaRIA BT e, DA AL AL A A i ) R ?

Brigitte Duzan
Questions transmises par courriel le 10 décembre 2020.



